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Abstract: 

"This type of literature witnessed many of poets creations. Some 

of them took his share of position and rank; others stayed 

unknown and very far of the field for many reasons such as 

political reasons, clannishness, or been away from centers of 

power and culture circles for example markets and sessions, and 

sor far. Therefore, and according to what is mentioned above, as 

we belive in rebirthing all creative values in our literary heritage, 

we proposed to study the poetry of Ibn e Ashibl Al-Baghdadi as a 

general study concerning his life and his poetry according to what 

is available of information and texts concerning him; because he 

in one of the infamous Abbasees poets and did not get his share 

of fame as did his contemporary poets achieve.  

After we gathered information about Al-baghdadi personality and 

poetry, then the distinctive features of his poetry was characterized 

the matter which puts him in the level of creative poets.  

The plan of the study contained two theme: the first theme is 

contained the concerning the life of Ibn e Ashibl AlBaghdadi at that 

era, his name, his descendent and the alike. The second theme is 

contained the three main types of Rhetorical pictures like: 

Simile (التشبيه)   

Metaphor (الاستعارة)   

Metonymy (الكناية)  in the Poetry of Ibn e Ashibl Al-Baghdadi." 
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لأنبيـاء والمرسـلين الحمد لله رب العالمين وال صـلاة واللـام علـى خـاتم ا
لـأدب العربـي يعـد ميـراث  نبينا محمد وعلى آلـه وصـحبه أجمعـين. أمـا بعـد  فـإن ا
لأمة المعرفي والحضاري  لما حوى من أحداث وأفکار ومعـالم بـارزة بقيـت خالـدة  ا

                                                             

 آبادإسلام  ،أستاذ مساعد بقسم اللغة العربية وآدابها، الجامعة الوطنية للغات الحديثة ٭
 إسلام آباد،أستاذة مساعدة بقسم اللغة العربية وآدابها، الجامعة الوطنية للغات الحديثة ٭٭
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إلى يومنا ھذا، وقد حفل ھذا الأدب بابداعات عدد كبير من الشـعراء  فمـنهم مـن 
ل حظوته من الشهرة والمکانة  ومنهم من بقى مغمورا  بعيدا  عن سـاحتها لأسـباب نا

لـآخرين، أو لضـعف الصـياغة  ة، لعل منها قل ة نتاج الشاعر قياسـا  علـى نتاجـات ا عد 
كز السلطة والمحافل  والجودة، أو لأسباب سياسية، أو عصبية، أو لابتعاده عن مرا

لأسـباب  لـذا ارتأينـا دراسـة شـعر الثقافية  كالأسواق والمجالس، وغير  ذلك مـن ا
تـه وشـعره، كونـه أحـد الشـعراء  ابن الشبل البغدادي دراسة عامـة مـن حيـث حيا
العباسيين المغمورين، فهو لم ينل حظوته من الشهرة كأقران له من الشـعراء، علـى 
الرغم مـن اسـتحقاقه ذلـك. اتضـحت أمامنـا معـالم شـعره المميـزة التـي تضـعه فـي 

 راء المبدعين.مصاف الشع 
ع بحثي " الصور البيانية في شـعر ابـن الشـبل البغـدادي "  ي كـجعلت موضو

 إلى مباحث تالية: وقسمت بحثي نستفيد من أشعاره القيمة والجميلة. 
لأول فتحدثنا فيه عن حياة ابـن الشـبل البغـدادي مـن حيـث  الـمبحث ا

ته، و ته الشخصية، وموھبته العلمية، ووفا  .شعره وديوانهاسمه، ونسبه، وصفا
ا الـمبحث الثاني خصصـناه للحـديث عـن الصـورة الشـعرية التـي تمثلـ ت أم 

 بالصور البيانية الـممثلة بالتشبيه، والاستعارة، والكناية. 
 الـمبحث الأول: حياة ابن الشبل البغدادي

 نشأته 
لأدبي العربـي  يعد العصر العباسي من العصور المزدھرة التي رفدت التراث ا

سعا بالعلم والمعرفة والبسته ثوب التطور الفكري والروحي، وھو عصر ضم  رفدا وا
لأدبــاء  تــه معطيــات لــم تكــن موجــودة  فكثــر عــدد العلمــاء والفقهــاء وا بــين جنبا
وغيــرھم، وراح الحکــام يتنافســون مــن أجــل أجــزال العطــاء علــى تلــك الشــريحة 

لأدبـاء حصـرا يمكـن القـول إن ھـذا العصـر  قـد انجـب عـددا المثقفة. وعلى صعيد ا
لـأول: أدبـاء نـالوا  لافذاذ لا يمكن احصاؤھم، وھم علـى نـوعين ا لأدباء ا كبيرا من ا
حظهم من الشهرة بما افادته منهم المكتبة مما ألفوه وأبدعوه فخلـدوا فـي صـفحات 
لأدبـاء الـذين لـم  كتب التاريخ والأدب إلى ھذا الحين، أما الثاني: فضم عـددا مـن ا
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ـا ينالوا حظهم من الشهر نما بقيت أسماؤھم مغمورة بين سطور تلـك الكتـب، أم  ة، وا
فيما يخص  العالم الشعري فنجد شعراء كثيرين موجـودين فضـلا عـن كثيـر جـدا 
سواھم ممن ھم أقل شأنا، منهم من نال حظه من الشـهرة باسـتحقاق أمثـال بشـار 

م مـن بقـي بن برد وأبي تمام والبحتري والمتنبي وأبي العلاء المعري وآخرين، ومنه
 مهما بين طي ات الكتب ومنهم شاعرنا ابن الشبل البغدادي.

ــن  ــد ب ــى القــرن الخــامس للهجــرة ھــو " محم ــي إل ــذي ينتم إن الشــاعر ال
ــن يوســف" ــن أحمــد ب ــن عبــد الله ب )۱(الحســين اب

ــن " أســامة الســامي  البغــدادي   ب
 )2(الحريمي". 

ته الشخصـية مـن حيـث الطبـع والأخلـاق فقـد اشـتهر بال  ظرافـة، أما صفا
، وذكـره حلمـي عبـد الفتـاح )3(وكان ذا شخصية مرموقة ومحببة إلـى قلـوب النـاس

ــي قولــه: "يعــد ابــن الشــبل البغــدادي مــن ظــراف بغــداد  الكيلــاني بهــذا الصــدد ف
المشهورين على الرغم من علو منزلته ورفعة قدره  إذ كان ذا علاقات ودية طيبة مع 

ومحمـد بـن الحسـين، ودبـيس بـن رجالات عصره وأعيانه وخاصة ابـن قـراوس، 
، وھذا كله يدل علـى علـو مکانتـه بـين )4(صدقه، وعميد الدولة ابن جهير وغيرھم"

 قومه.
كما عرف عنه أنه ذو موھبة واسعة وثقافة عالية إلى جانب كونه شـاعرا لـه  

معرفة ودراية بالعلوم الأخرى، ومن ھذه العلوم علم الحديث الـذي تمكـن منـه 
لك تتلمذ على يده مجموعة من التلاميذ، وقـد سـمع الحـديث مـن غاية التمكن  لذ

كما سمع عن  أبي الحسن بن المقتدر بالله الهاشـمي وغيـره،  )5(أحمد بن علي الباذي،
وروى عنه جماعة ببغداد مثل: أبي القاسم بن السمرقندي، وأبي الحسن بـن عبـد 

ام، وشـجاع الـذھلي وأبـي الحسـن بـن عبـد السـل )٦(الكريم، وأبي سعد بن الزوزني.
  )7(وآخرين.

ع فيها حتى أصـبح بمثابـة نـور يقتـبس منـه مـن جـاء  وثم ة علوم أخرى بر
لـأدب، ولـا يمكـن تجاھـل  بعده  فقـد أجـاد فـي علـوم النحـو واللغـة وكـذلك علـم ا
العلاقة الوثقى التي تربط بين ھذه العلوم، وقد أشار إلـى ھـذا الـأمر الحـافظ محيـي 
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ادي بقوله: " كان أبو علي ھـذا إمامـا فـي النحـو واللغـة وعلـم الدين بن النجار البغد
 )٨(الأدب وعل ق عنه الحافظ أبو بكر الخطيب شيئا من سائله".

 وفاته
أشارت المصادر إلى أنه توفي في "الحادي والعشرين من المحرم سـنة ثلـاث 

 )٩(وسبعين وأربع مئة ودفن بباب حرب".
 شعره وديوانه

واحـدا مـن شـعراء القـرن الخـامس للهجـرة  يعد ابن الشـبل البغـدادي
على الـرغم ممـا فـي شـعره مـن  -الذي لم ينل حظه من الشهرة في عالم الأدب العربي 

لابـداع، وقـد اشـتهر بـأن لـه  -سمات الجودة والتميز  وإنما ظل مغمورا في اطار عـالم ا
نا شعريا ضاع كغيره من دواوين شعرية لشعراء مغمورين آخـرين. وممـا جـاء  ديوا
لـأدب الجـزل ازار  بشأن أدبه عامة قول معاصره الباخرزي: "وجدته وقد شد  علـى ا

فذكره أدبـه الجـزل دلالـة علـى أنـه لـم  )١0(ثيابه، وجمع أقسام الفضل ملء اھابه"،
يكن شاعرا فحسب، بـل كـان كاتبـا متفـردا جامعـا لشـروط الجزالـة. ومـن الـذين 

ته ياقوت الحموي إذ قـال: " كـان  متميـزا بالحكمـة والفلسـفة، خبيـرا أشادوا بمميزا
، فهـي إشـارة واضـحة إلـى مجموعـة )١١(بصناعة الطب، أديبـا فاضـلا وشـاعرا مجيـدا"

العلوم التي تمكن منها ابن الشبل  فهو على درجـة كبيـرة مـن الحكمـة والفلسـفة  
نــه لقــب بالشــاعر الحكــيم ، وابــن الجــوزي يقــول: " كــان احــد الشــعراء )١٢(حتــى ا

، وفـي )١4(ا صلاح الـدين الصـفدي يقـول: " كـان شـاعرا مجيـدا"وھذ )١3(المجودين"
الصدد نفسه أشار القفطي إلى ذلك بقوله: " أحد الشـعراء المجـودين ... وكـان قي مـا 

لأقطـار"،ذبصناعة الشعر انتشر د نـه وشـعره فـي ا فضـلا عـن ذلـك لقـب ابـن  )١5(يوا
لألقاب منها: " شاعر العصر ... ونظمه في ا وكـذلك  )١٦(لذروة"،الشبل بمجموعة من ا

ع صـيته وانتشـار   )١٨(،و"الشـاعر الحكـيم" )١7("الشاعر المشهور" وھـذا يعنـي ذيـو
 أشعاره. 

نهأم ا فيما يخص   لآراء بشأنه بالاستناد إلـى مـا جـاء بـه  ديوا فقد تضاربت ا
نـا ومـنهم مـن ينكـر ذلـك، وأول  القدماء  فمنهم من يؤيد امتلاك البغدادي ديوا
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وأكـد صـلاح الـدين  )١٩(ر إذ قال: "صـاحب ديـوان مشـهور".من ذكر ذلك ابن النجا
ومـن الـذين أكـدوا علـى  )٢0(الصفدي المعلومة نفسـها بقولـه: "لـه ديـوان مشـهور"،

لأقطار". نه وشعره في ا نا شعريا القفطي إذ قال: "انتشر ديوا كه ديوا  )٢١(امتلا
وقد حاول حلمي عبد الفتاح الكيلاني الذي قام بجمع أشعار ابـن الشـبل 

لبغدادي وتحقيقها التقليل من أھمية امتلـاك البغـدادي لـديوان شـعري وذلـك ا
واضح في قوله: " يبدو لي ان الذي ذكروا ديوان ابـن الشـبل مـن مترجمـي القـرنين 
السابع والثامن اعتمدوا على السماع والنقل  إذ لم يشـر واحـد مـنهم إلـى أنـه رأى 

عتمـدوا فيمـا نقلـوه مـن شـعره علـى ديوان ابن الشبل، أو نقل منه مباشـرة، وإنمـا ا 
لا إلى أن ابن الشبل لم يجمـع  مصادر القرنين الخامس والسادس، مما يجعلني ميا

وقد استند الكيلاني إلى ما جاء به معاصر ابن الشـبل  )٢٢(شعره في ديوان في حياته"،
وھو الباخرزي الذي قال: "وقد أعارني صدرا صالحا مـن فوائـده، وأھـدى إلـي  قـدرا 

لأيام بها وزاحمته الحـوادث فيهـا، حتـى عـدمت مـن كافي ا من فرائده، ولم تمتعني ا
 )٢3(فضل ربيعها زھرا ووردا وبقيت بعدھا كالسيف فردا".

 الـمبحث الثاني: الصورة الشعرية  
لاھتمام علـى يـد القـدماء والمحـدثين  وقد نال عنصر الصورة حظوته من ا

ق أسـلو لـآخر  فالجـاحظ لأھميته في إحداث التمي ز الذي يفر  ب ھـذا الشـاعر عـن ا
ھـ( قديما قد أعطى مفهوما للصورة  من خلال حديثـه عـن المعـاني المطروحـة ٢55)

ــنس مــن  ــيج، وج ــرب مــن النس ــناعة، وض ــعر ص ــال: "إنمــا الش ــق إذ ق ــي الطري ف
ويتضح من خلال ھذا التعريف أن الجاحظ قـد ربـط مفهـوم الشـعر  )٢4(التصوير" 

ــيما  ــيج ولاس ــناعة والنس ــق بالص ــة الخل ــأن عملي ــورة، ل ــو الص ــذي ھ ــوير ال التص
والصناعة تؤدي إلى تكوين نسـيج خـاص مميـز، فكـذلك ھـو الشـعر عمليـة صـناعة 

 لغوية متجددة تفرز في النهاية الصورة التي هي عنصر مهم في الشعر.
لأشـياء  وفي الصدد نفسه عـر ف حـازم القرطـاجني الصـورة بأنهـا "تصـوير ا

لأذھان"،الحاصلة في الوجود وتمثيل أي أن الصورة في الشـعر تختلـف عـن  )٢5(ه من ا
ــه بوســاطة اللغــة لاينقلهــا  لأشــياء مــن حول ــأن الشــاعر عنــدما ينقــل ا الواقــع  ل
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بحذافيرھا، بل يضفي عليها أشياء من أحاسيسه وتجاربـه فتخـرج فـي النهايـة علـى 
 نحو يختلف عن الأصل الموجود في الواقع.

ــي العصــر الحــ ــا تعريــف الصــورة ف ديث فإنــه قــد تشــع ب كثيــرا بحســب أم 
الاختلافات بين النقاد والباحثين  إذ من الصعب حصر الصورة بتعريف واحـد، إن 

لوسي  للصورة  قد يكـون الأشـمل  فالصـورة لديـه  "رسـم قوامـه  –دي  –تعريف سي 
الکلمات، أن الوصف والمجاز والتشبيه يمكن أن تخلق صورة أو أن الصورة يمكن أن 

في عبارة أو جملة يغلب عليها الوصـف المحـض، لكنهـا توصـل إلـى خيالنـا  تقدم إلينا
نعکــاس مــتقن للحقيقــة الخارجيــة"، فهــو قــد قــرن الصــورة  )٢٦(شــيئا أكثــر مــن ا

ه الشاعر. ع ما يحس   بالرسم، أي أن النص تخيل ورسم لصورة في الذھن عن موضو
المجــال وقــد أشــار إحســان عبــاس إلــى أھميــة الــدور الــذي تؤديــه الصــورة فــي 

تقهــا الافصـاح عــن نفسـية الشــاعر إزاء موقــف  النفسـي، وذلــك لأنهـا تأخــذ علـى عا
معين  وتأخذ بيـد القـارىء لكـي تنقلـه مـن المعنـى الظـاھري السـطلي إلـى الجـوھر 

كما تحـدث عـز الـدين إسـماعيل كـذلك عـن  )٢7(الحقيقي الذي يصبو الشاعر إليه،
ك بقولـه إن الصـورة هـي " كشـف دور الصورة في كشف الجانـب النفسـي للشـاعر وذلـ

 )٢٨(نفسي لشيء جديد بمساعدة شيء آخر وأن المهم ھو ھذا الكشف". 
لـادوات  لاداة التـي تتربـع علـى سـائر ا وختاما يمكن القول إن الصورة "هي ا
الشــعرية فبحضــورھا أو غيابهــا يحكــم علــى ھــذا الکلــام الــذي نســم يه شــعرا  لــأن 

بيرية يتم بوساطتها وعلى أسـاس ھـذا المنطلـق تحويل القيمة الشعورية إلى قيمة تع 
  )٢٩(.تغدو الصورة قم ة ھرم تستشرف منها القيمة الدلالية والشعورية للشعر"

م مـن أھميـة الصـورة فـي الـنص الشـعري فـإن ابـن الشـبل  وعلى وفـق مـا تقـد 
البغدادي استعان كغيـره مـن الشـعراء بالصـورة مـن أجـل رفـد نصوصـه بعلامـات 

د والتمي    .لكناية(ز، وسنتوقف على ثلاث منها وهي )التشبيه، الاستعارة، االتفر 
 التشبيه  ۔1

يقول ابن رشيق القيرواني " صفة الشيء بما قاربه وشاكله، من جهة واحدة 
ته  لأنه لو ناسبه مناسبة كلية لکان اياه" ، ويرى )30(أو جهات كثيرة لا من جميع جها

لأول يحتاج عبد القاھر الجرجاني أن تشبيه الشيئين بب  عضهما يكون من جانبين ا
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لـآخر بطبيعتـه لـا يحتـاج إلـى  إلى تأويل، فيشمل الشکل والصـورة ومـا نحـو ذلـك وا
لـأدب العربـي  "مـن أقـدم صـور البيـان، وأقربهـا إلـى )3١(تأويل ، ويعـد التشـبيه فـي ا

لـأولى  لاذھان، ولذلك عد  لدى بعضهم مـن الفنـون التـي تمثـل المراحـل ا الفهم وا
ــا أو توضــيحها وإضــفاء مســحة مــن مــن التصــو لأشــياء لتقريبه ــين ا ــربط ب ير، وال
ــال" ــر قصــد )3٢(الجم ــين أمــرين أو أكث ــة ب ــه "عقــد مماثل ت ــي أبســط تعريفا ــو ف   وھ

كهما في صفه أو أكثر بأداة لغرض يقصده المتکلم" ، كمـا أن لـه دورا كبيـرا )33(اشترا
ت وخصــائص فـي عمليــة تشــكيل الصــورة الشــعرية وذلـك حســبما يمتلكــه مــن طاقــا

  )34(تعبيرية تغني النص الذي يتواجد فيه.
تکأت على أداتي  إن  ثمة جملة من التشبيهات في اشعار البغدادي  وهي في أغلبها ا
لأمثلة التي وردت فيها الاداة )مثل(  وقد أشـار صـلاح  ( مع عدد من ا )الکاف( و)كأن 

لـا بمجيههـا فـي الـنص فضل إلى أن أدوات التشبيه سواء أكانت حرفا، أم أسما، أم فع
ك الصـورة فـي  الشعري تعمل على إحداث معنى المشابهة بين طرفي التشبيه ممـا تحـر 

، وعلى وفق مـا تقـدم فقـد وظـف البغـدادي التشـبيه فـي )35(النهاية وتجعلها مميزة
خدمة رسم صورته الخمرية، وجاء ذلك عبر تسخيره أركـان التشـبيه كل هـا كـي يعطـي 

 ه المفاخرة بخمرته والترغيب فيها، وھذا واضح في قوله: لصورته وضوحا يبتغي من
 وساع  سعى نحوي بکأسِ عُـقار
ھا الساقي النديم بمزْجها  كفى شر 
ھا ج الل حظُ خد  ر  وْد  ض   فجاءتْ كخ 
جى ة في الـد ُ  وناولنيـها والمجر 
ها  كـأن الث ريا والهـلالُ يضـم 

 

ة شمْس  في ضياء نـهارِ   كغُر 
 أرض نضُارِ  فصب  لجُينا  فوق

 فأخـفتْ حياء وجْهـها بخمارِ 
ة ماء  فـي ريـاضِ بهارِ   كلجُ 

ر  كـف ُ سو رتْ بسـوارِ    )3٦(من الد ُ
 

لــا مكثفــا، وكــان      نثيا نثالــت ا إن  الصــور التشــبيهية فــي ھــذه المقطوعــة ا
التشبيه الوارد في مجمله تشـبيه مـادي محسـوس بـمخر محسـوس كـذلك  إذ شـبه 

بغرة الشمس في وضح النهـار وشـبه الخمـر بالفتـاة الشـابة التـي الشاعر كأس الخمر 
اخفت جمالها وحياءھا بخمار، كما شبهها بالماء الجاري في وسط حديقـة جميلـة ثـم 
ختم لوحته الخمرية بتشبيهها بالثريا والهلال، وھذه التشبيهات بمجملها حققـت 

ي والثريـا كل هـا تـدخل للخمر قيمة عليا  فضياء الشمس والفتاة البكر والماء الجـار
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القلب وتسعده دونما إستئذان، وھو يريد بذلك الترويج لتلـك الخمـر ودخولهـا فـي 
قلب الشاربين مباشرة من خلـال تعـداد محاسـنها عبـر التشـبيه. وعلـى وفـق ھـذا 
ــان التشــبيه يعــد مــن " أبســط  نــت الصــورة بهــذه الهيئــة ل الحشــد التشــبيهي تكو 

كيب البلاغية المؤدية لخ    وحاول البغـدادي أن يصـو ر الطبيعـة )37(لق صورة"الترا
 بأبهى صورة فلجأ إلى تقانة التشبيه لتعينه على رسم صورته التي يريد نشرھا إذ قال:

حب أبدتْ   أما ترى الس 
 قد أظـهر الله فيـها
 مثل اليواقيت راقـتْ 

 أبـْدتْ  وكـالخـرائدِ 
 

 غلائل الأرض خُضرا
كب زھرا  زُھْر الكوا

 را وصفرازُرْقا وحُمْ 
ا  وثغـرا رْعا  وخد    )3٨(ف ـ

 

لـأرض بمطرھـا وكسـتها بثـوب أخضـر  فصو ر السحب من حيث أنها غـذت ا
ــأحمر  ل ــأزرق وا ل ــة كا ــوان زاھي ــا مــن أل ــرق عنه ــا يب اق، وشــبهها باليواقيــت وم ــر  ب
لـأخير وذلـك مـن خلـال تشـبيهها بالفتـاة البكـر  والأصفر مجسدا ذلك في البيـت ا

ي شيئا مـن جمالهـا كابتسـامتها وجمـال خـدھا، فهـي صـورة الجميلة التي أخذت تبد
حركية لحركة المشـبه والمشـبه بـه لاسـتنادھا إلـى الخيـال الـذي ھـو "سـمو وحيـاة 

  وفـي ذلـك قـال )40(بل ھو "الملكة التي تخلق وتبـث الصـورة الشـعرية" )3٩(القصيدة"
 البغدادي:  

 ن ظـموا الملكْ على أقلْامهمْ 
 

 رھُم واسترد وا ما أعاروا غي 
 

لك ال لآلي  مثْل ما تنُظم في الس 
 

مس أنوْار الهلالِ    )4١(كارْتجاع الش 
 

لأول بين المعنوي والحسي لاضفاء جو الحركية  قارب الشاعر في البيت ا
والحيوية على الصورة  وھذا ھو أصل التشبيه كما يذكر ابن رشيق القيرواني لأنه " 

، وجاء ذلك من خلال )4٢(واشتراك" يقرب بين البعدين حتى يصير بينهما مناسبة
تشبيهه عملية سن القوانين ووضعها بحال اللآليء المنتظمة بالسلك وهي دلالة على 
العدالة والمساواة التي حققها ذلك الملك في ملكه. كما شب ه عملية استرداد الملك 
بعملية استرداد الشمس لانوارھا من الهلال، أي ان الناس بأمس الحاجة إلى ھذا 
الملك العادل ولا سبيل للعدول عن اعادته كما هي حال الشمس باستردادھا 
لانوارھا، وھذا يعني استمالة عواطف القارىء نحو ممدوحه عبر الصورة التشبيهية 
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  فهي )43(التي هي في الأساس "تكمن في إثارة عواطفنا واستجابتنا للعاطفة الشعرية"
ورتان جميلتان  فاللآلي المنتظمة وأنوار عملية اتصال لا انفصال  إذن تكونت ھنا ص

الشمس من خير ما يشبه به ذلك الملك الطيب العادل. وھذا يعني تطابق الصورة 
مع شعور الشاعر لأنها ليست شيئا طارئا من الخارج وإنما هي " تتطابق مع الشعور 
تطابق ھوية، لأن الخيال الناسج للصورة إنما يمنح مادته الخام من أعماق 

 .)44(ات"الذ
ھـذا ووفي الغزل استعان البغدادي بالتشبيه ليكون معينا له على رسـم صـورته 

 واضح في قوله: 
 كأن  أصْداغهُ من فوق عارضهِ 
 كـأن ما سـلسْلتهُ ك ف  كـاتبه

 

 نوُناتُ سطر  على الميمات تنعْطفُ 
 

   )45(فاسـتُبْـهم الخط  لا لامُ ولا ألـفُ 
 

تـــين  اذ شـــب ه الشـــيء المـــادي الملمـــوس ورد التشـــبيه ھنـــا فـــي كلـــا البي 
لـأذن بشـيء لغـوي صـوتي مـن خلـال  )الاصداغ( وهي المنطقة الواقعة بين العـين وا
ذكره حرف النون والميم، وسار الشـاعر علـى النحـو نفسـه فـي البيـت الثـاني فشـبه 
انتظامه واستقامته بانه كتب بكف  كاتب ولكن الحظ لم يحالفه فقد بقى مبهما فلم 

ھو لام أم ألف، ولعل سير الشاعر على ھذا النحـو مـن التشـبيه ھـو محاولـة يعرف أ
تر، وقـد تجـذرت فـي ھـذين البيتـين ملـامح صـور  منه للخروج عن السياق المتـوا
حســية بصــرية ولمســية عملــت علــى نســج ھــذا التصــوير الــذي ھــو نــابع مــن خيــال 

اك أكبـر عـدد الشاعر، وقد أشار إلـى ھـذا الـأمر يوسـف اليوسـف فـي قولـه: "إن إشـر
 )4٦(ممكن من الحواس في تمثيل الصورة ھو فعل من إفعال الخيال الناجحة".

 الاستعارة ۔2
ع علم البيان التي لها قيمة كبيرة، وهي في الاصطلاح "اللفـظ  وهي أحد فرو
المستعمل في غير ما وضع له لعلاقة المشابهة بين ما وقع له ومـا اسـتعمل فيـه، مـع 

، كما يذكر محمـد لطفـي عبـد التـواب فـي الأصـل )47(وضع له"قرينة مانعة من ارادة 
"استفعال من العارية ثم نقلت إلى أنواع مـن التخيـل بقصـد المبالغـة فـي التخييـل 

لايجاز" ، أما أركانها فإنها تتمثل في ثلاثة أجزاء المستعار منه وھو )4٨(والتشبيه مع ا
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تعار فهو اللفـظ الـذي قـد المشبه به نفسه وكذلك المستعار له ھو المشبه أما المس
لاسـتعارة فـي )4٩(وضع في الحقيقة للمشبه به ، كما أن الغرض الـذي تـأتي مـن أجلـه ا

الـنص زيـادة تكثيـف المعنـى وإيضـاحه، لأنهـا تعمـل علـى " نقـل العبـارة عـن موضــع 
استعمالها في أصل اللغة إلى غيره لغرض وذلك الغرض أن يكون شرح المعنى وفضل 

لابانة عنه، تأكيد المعنى والمبالغة فيه، الاشارة إليه بالقليل مـن اللفـظ، يحسـن  ا
لاسـتعارة فإنهـا تتمثـل باختصـارھا )50(المعنى الذي يبرز فيـه" ـا أھـم خصـائص ا ، أم 

لألفــاظ، فضــلا عــن قــدرتها علــى إعطــاء حركــة  كثيــر مــن المعــاني فــي القليــل مــن ا
لأشـياء  ، )5١(المعنويـةللجمادات من خلال التشخيص والتجسيد الذي تحدثـه فـي ا

لـات  لانفعا والتشخيص في أيسر ما ھو متعارف عليه يمثل عملية أحياء الجمادات وا
ع عليها من ھيئة خاصة شبيه بالانسان لغـرض  والظواھر الطبيعة المختلفة لما ينز

 )53(، والتجسيد ھو "نقل المعنويات إلى جسم لا حياة فيه".)5٢(ما يتقصده في نصه
عرية للاسـتعارة راح البغـدادي ينسـج صـوره الش ـ وعلى وفق ھذا التصو ر    

لتـي ولكن مع ميل إلى السهولة وعدم التعقيد ليتناسـب ذلـك وشخصـيته الهادئـة ا
ا لــألم الــذي كــان يشــعر بــه جــر  ء امتــازت بــالظرف وروح النكتــة علــى الــرغم مــن ا

 قدفشعرية، اختلال المعايير في مجتمعه، ولكنها صور لها قيمتها في عالم الصنعة ال 
ضـفى استخدم البغدادي ھذا الفن البلاغي علـى نحـو لـا يمكـن التغاضـي عنـه وقـد ا
لاسـتعارية علـى نحـو مكث ـ ف فـي مجيؤه رونقا وبهـاء علـى أشـعاره، وقـد وظـف صـوره ا

 قصيدته الرثائية إذ قال: 
 إنْ محا حُسنك الترابُ فـما للـ
 أو تبنْ لم تبـنْ قـديـمُ ودادي
 شطْر نفسي دفنتُ والشطرُ باق  
متهُ أيـدي المـنايا  إنْ تكنْ قد 
 يدركُ الموتُ كل  حي  ولو أخـ 
 لا غـوي  لـفقده تبـسم ألأر
 كم مصـابيح أوجـه  أطفأتها

 

 دمع يوما  من صحنِ خدي انمحاءُ 
 أو تـمـتْ لم يمـتْ عليك الثـناءُ 

 يتـمن ـى ومن مـنـاه الفـنـاءُ  
 فالـى السابـقـيـن تمضي البطاءُ 

 ي برجها الجوزاءُ ـفــته عـنه ف
 ض ولا للـتـقـي  تبـكي السماءُ 

  )54(تحـت أطـبـاق تـربـها البيداءُ 
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نة من أربعين بيتا قالهـا البغـدادي فـي  لأبيات مجتزأة من قصيدة مكو  ھذه ا
تر ومكثف  فقد استعار في  رثاء أخيه أحمد، وقد وردت فيها الاستعارة على نحو متوا

لأول )محا حسنك التـراب( للتـراب صـفة القـدرة وكأنـه انسـان أو كـائن حـي  البيت ا
متمكن يستطيع أن يفعل كل ما يريد فهو قـد محـا حسـن أخيـه وجمالـه، وفـي عجـز 
البيت جعل للخد صحنا. وفي البيت الثـاني )لـم يمـت عليـك الثنـاء( اسـتعار للثنـاء 
صفة الموت الذي ھو خاص بالکائنات الحية والثناء فـي حقيقتـه شـيء معنـوي. وفـي 

بيت التالي )والشطر باق يتمنى( استعار صفة التمني للشطر الـذي مـا بقـى منـه وھـو ال
م على نصفين نصف دفن مع أخيه ونصفه الآخر باق. وفـي  )ذات الشاعر( لأنه قد قس 
قوله )قدمته ايدي المنايا( جعل للمنايا ايديا وھو شيء معنوي لـا يملـك ذلـك، وفـي 

تمضي والموت يدرك كل حي. ويقول فـي البيـت العجز )تمضي البطاء( جعل من البطاء 
لابتسـامة  الذي يليه )تبسم الأرض .. تبكـي السـماء( فجعـل للـارض القـدرة علـى ا
وللسماء القدرة على البکاء، كما نجد في )كـم مصـابيح اوجـه ...( أنـه جعـل للوجـوه 
مصابيح وما يطفئ ھذه المصابيح ھو البيداء) الصـحراء( أي التـراب الـذي سـيمحو 

لأبيـات نـابع مـن قلـب أث ـ لاسـتعارات الـوارد فـي ا لانسـان. إن  ھـذا الحشـد مـن ا ر ا
الشاعر المجروح لفقد أخيه، وقد جعل كل شـيء ينـال حصـته مـن أخيـه ولاسـيما 
لاسـتعارة  أنها جمادات وأشياء معنوية ليست لها القدرة على القيـام بـذلك، إلـا  أن ا

إعلـاء شـأنه، ممـا يعنـي طغيـان خلقت صورة حركيـة قوامهـا التركيـز علـى الفقيـد و
الحالة النفسية المتعبة والمتألمة وأثرھا في أحداث ھذا التوظيف، فقد عمد كغيـره 
ــردة أو  ــاني المج ــي وتشــخيص المع ــديم الحس ــتخدام " التق ــى اس ــعراء إل ــن الش م
تجسيدھا  من أجل إيهام المتلقي بمشـاھدتها والاحسـاس بهـا حتـى تكـون الصـورة 

  لـأن )55(ما لتلك العناصر من دلالات ايحائية في مخيلتـه"أكثر قدرة حسية حسب 
حالتنا الروحية ليست " بمعزل عن ذاك الحسي الآسر، لذلك تعبـر عـن المجـرد فـي 

م ونصور غير المألوف بوساطة المألوف" ، فضلا عن أن فاعلية ذلـك )5٦(حدود المجس 
لاشــارة لــاذواق مــن خلــال اللمحــة وا والمبالغــة  التوظيــف ســاعدت علــى " اســتثارة ا

ــي صــور المحسوســات" لاســتعارات أصــبح )57(ووضــع المعنويــات ف   وبوســاطة تلــك ا
ب تكثيـف المعنـى لغـرض  لـأمر تطل ـ المعنى متناسـقا مـع الغـرض وھـو الرثـاء لـأن ا

 التأثير.  
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بيـر كما نال الغزل حظه من توظيف البغدادي للصور الاستعارية وذلك للتع 
 ه من يحب، وذلك واضح في قوله:عن مكنون نفسه ومشاعره الداخلية تجا

كمُ   وحرمة وجـدي لا سلـوتُ ھـوا
 سأزجر قلـبا  رام في الحب  سلـوة  
 صحبتُ الهوى يا صاح حـتى ألفتهُ 
حُ   فلا الصبرُ موجودُ ولا الشوقُ بار
 أخافُ إذا ما اللـيل أرخى سـدولهُ 
 سلِ الدھـر  عل  الدھر يجمعُ شملنا 

 

 ولا عتقاولا رُمْتُ منه لا فـکاكا  
 وأھجره إن لم يـمتْ بكمُ عـشقا
 فأضـناه لي أشفى وأفناه لي أبقى
 ولا أدمعـي تطفي لـهيبي ولا ترقا
 على كبدي حرقا  ومن مقلتي غرقا

  )5٨(فلم أر ذا حـال  علـى حـاله يبقى
 

نة مـن تسـعة أبيـات قالهـا الشـاعر فـي      لأبيات جزء من قصيدة مكو  ھذه ا
ته لتفعيـل الصـورة، فقـد جعـل الغزل، وهي أبيات كث   ف فيهـا الشـاعر مـن اسـتعارا

ته العميقة المصبوغة بصـبغة القدسـية  للشوق قدسية وحرمة وھذا متأت من نظرا
إلــى الغــزل  إذ جعــل مــن قلبــه شخصــا يحــاوره وهــي محــاورة شــديدة لأنــه ســيزجره 

ان ويهجره إذا لم يفعل له ما يريد، ثم جعل من الحب صاحبا يصحبه وكأنهمـا قرينـ
وذلك لتقريب صورة العشق والوله، ثم استعار للصبر صفة الوجود والصـبر إنمـا ھـو 
لأبصـار، وكـذلك الشـوق فهـو بــارح أي  شـيء معنـوي لـا يمكـن أن يوجـد فتدركـه ا
ع لا تطفيء حرارة الشوق  لاطفاء فهي دمو راحل  فضلا عن أن دموعه لا تملك صفة ا

جعله شيئا متسلطا بيده ستار يسدله التي تلهبه، لينتقل إلى الحديث عن الليل في 
ع يرخيها للاستراحة، وختم ھذه المقطوعة بالتوجه إلى الدھر وكأنه إنسـان  وله اذر
يحاول أن يتوجه إليه بالسؤال لعله يسمع نداءه فيستجيب لمطالبه فيقدر على لـم 
الشمل من جديد. ھذه الاستعارات التـي جـاء بهـا الشـاعر مناسـبة لغـرض الغـزل 

كره )للوجد والقلب والهوى والصبر والشوق والليـل والـدھر( فکل هـا صـور عززھا ذ
مفعمة بالتعبير عن المعاناة التي تنتاب كل عاشق ولهان  فالشاعر ھنا في صراع مـع 
نفسه لبعده عن الحبيبة جراء القطيعة  لذا حاول خلق معادل آخر يخاطبـه بـدلا 

لاشــياء والجمــادات  المتصــلة بالحــب )كالقلــب مــن المحبــوب فعمــد إلــى تشــخيص ا
والهوى( وما نحو ذلك  ومحاورتها عل ها تطفئ من حرقة وجده وتسعفه فـي التخفيـف 
من وطأة ھذا الجفاء، وقد أشار إلى مثـل ھـذا التوظيـف عبـد الكـريم راضـي جعفـر 
لإنسان لمـا ھـو معنـوي ومحسـوس فـي الوقـت  حينما رأى أن عملية استعارة أفعال ا
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لانفعاليـة التـي  نفسه الغرض منها تحقيق غاية ما، وهي في أصلها نابعة من القيمـة ا
تحــاد مشــاعره مــع تلــك التــي البســها الثــوب الجديــد  يشــعر بهــا الشــاعر ولاســيما ا

  فالاسـتعارة بـذلك تعـد  مـن " أھـم وسـائل تشـكيل )5٩(وجعلها حركيـة مشخصـة.
 )٦0(الصورة الشعرية".

ه لـلتكون خيـر عـون  وفي لوعة شوقه استعان البغدادي بتقانة الاستعارة
 على رسم صورته إذ قال: 

 أخُط  وأقـلامـي تسُـابـقُ عبرتي 
 وأشكو الذي ألقاه من خشية النوى
 فـدتكْ، أبـا يـعْـلى لعبدك مُهجةُ 
مُ عن أنباءِ حضرتـــك العُلا  تبس 

 

 لأنـ ي عن جسـمي كتـبتُ إلى قلبـي
دى، حاضـرُ لبُ ي  وشخـصُك وُق يت الر 

 شـواقُ جـنبـا  على جنْـبِ تقُل بُها الأ
حْبِ    )٦١(وتغُـني بجدوى واحتيـك عن الس 

 

لاسـتعارات وقـد أخـذت حظوتهـا بـالظهور  تتراءى في لوحة التشو ق ھـذه ا
عبر ما تقوم به من رسم ابعاد تلك اللوحة  لأن الشاعر " لا يرى الأشياء كما هي على 

يكـن دقيقـا فـي المشـاعر التـي حقيقتها، ولا يستطيع أنْ يكون دقيقا اتجاهها ما لـم 
لاشــياء  لأشــياء ثـم بـين ا تربطـه بهـا، إنهـا الحاجــة إلـى التعبيـر عــن العلاقـة بـين ا

  فالشاعر دقيق المشـاعر ھنـا )٦٢(والشاعر، تلك الحاجة هي التي تدفعه للاستعارة"
لـآه فـي  لـأولى نجـد نبـرة التعـاطف وا لانطلاقـة ا لتشوقه الزائد إلى من يهوى  فمنذ ا

نفس مرسومة قسـماتها بوضـوح  إذ اسـتعار للاقلـام القـدرة علـى السـباق أعماق ال 
والتغلب على الخصم وهي العبرة ھنا  فهو في صراع مـع نفسـه، متشـوق إلـى محبوبـه 
ويريد أن يعبر له عن سعادته بلقائه بعد القطيعة، وفي البيت الثالث جعل المهجـة 

نتابته على ھيئة شخص يقوم بفعل الفـداء فهـي  سـتفديه لفـرط حبهـا لـه.كما التي ا
جعل للاشواق التي هي جزء من المهجة القـدرة علـى تقليـب تلـك المهجـة جنبـا  علـى 
جنب وهي صورة تمثل لوعتـه وحـرارة شـوقه للقـاء محبوبتـه. وأخيـرا ولعلـو مکانـة 
صديقه استعار للعلا صفتي التبسم والغنى  فالعلا فرحة مبتسمة بحضرة الصـديق 

والخيـر لـأن عطـاءه وكرمـه أفضـل فجعـل لصـديقه واحتـين وهي تغني عن العطـاء 
تفيضان بالخير أكثر مما تفيضه تلك السحب من المطر. إذن فهي استعارات خلقـت 
موازنة متناسبة مع قيمة المتشوق إليه وعلو قدره بدلالة قدرة المعنويات علـى أداء 
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ي وتحملـه علـى دور الماديات  لأن الاستعارة في اصـلها تخلـق " الدھشـة عنـد المتلقـ
 )٦3(تخييل صورة موحدة".

تـه  ونـه كوفي وصفه لنفسه لجأ البغدادي إلى الاستعارة للتعبير عن معانا
لـآخرون غيـر مبـالين بـذلك، بـل ھـم فـي نـوم لـآخرين، وا  يسهر مفكرا في شـؤون ا

 عميق إذ قال:
 أسعدتهُ أدمعُ تفضحُهُ 

  )٦4(وإذا ما أحسن  الدمعُ اساءْ 
 

لاســتعارة فــي ال احســن الــدمع اســاء(   –بيــت )اســعدته ادمــع تجســدت ا
فالشاعر قد استعار للدمع صفة معنوية وهي السعادة، فضلا عن استعارته لـه صـفة 
الحسن والاساءة في العجز، وقد عملت ھذه الاستعارة على تفعيل الصورة المعنويـة 
ي التي رسمها الشاعر للدمع  فتمكن من خلالها من التعبير عن الحالة النفسية الت

تنتــاب صــاحب الســعادة فهــو فــي حيــرة مــن أمــر دمعــه لتقلــب أحوالــه فمــرة حســنة 
وأخرى سيئة وفي كلا الأمرين أمره مفضوح. ھذا التوظيف فيه التفاتة من الشـاعر 
لاسـتعارية، وقـد  يشعر بها القارىء ولاسيما عبر انتشار أفعل التفضيل في الصورة ا

لا تيـان بالجديـد مـن الصـور فـي الـنص أشار جابر عصفور إلـى أن محاولـة الشـاعر ا
لابـداع ، وھـذا )٦5(تدفعه إلى الاستعانة بالاستعارة والمجاز وغيرھما لغرض تحقق ا

 ما حصل ھنا عندما استعان الشاعر بالاستعارة لتأدية ھذه المهمة.
 الكناية ۔3

تمثل الكناية أحد عناصر الصورة البيانية التي يلجـأ إليهـا الشـعراء بغيـة 
لامکــان لتحقيــق الجماليــة أولــا، ولــأنهم لــا يريــدون  إخفــاء المعنــى المــراد قــدر ا

الافصاح عن المعنى المباشر صراحة خشية من لوم اللائمين أو سلطة المتسـلطين 
ثانيا، وغير ذلك من الأسباب، وهي في البلاغة تعني " لفظ أطلق وأريد به لازم معناه 

 ـ )٦٦(مع جواز إرادة المعنى الأصـلي" ب رز ألـوان التعبيـر البيـاني غيـر وهـي تعـد " مـن ا
لايحـاء، وعمـق التـأثير فـي الصـور المتخيلـة، وبراعـة  المباشر لاعتمادھا على حـال ا
لايضــاح  ــي النفــوس، فضــلا عــن إعتمادھــا التكثيــف، وا التصويــــر لتبــين المعنــى ف
لابعاد النفسـية المهمـة فـي التلمـيح إلـى المعنـى المـراد  الموجز والتهذيب، وهي من ا



 اسلامیہشعبہ ، ۱شمارہ ، اللوح
ِ
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، كما تعد الكناية " وسيلة من وسائل تشكيل الصورة )٦7(لتجسيم وغيرھا"بطريقة ا
ــى مختلــف اشــکالها بالكنايــة "ودلالتهــا )٦٨(الشــعرية" ، وقــد اھتمــت الدراســات عل

ــوعاتها دون  ــن موض ــالرد ع ــا واستعاضــت ب ــي وتفريعه ــس المتلق ــي نف ــة ف لايحائي ا
لالتفات إلى تقسيمها"  )٦٩(ا

ه في اشعاره بنسبة أقل من التشبي وقد استخدم البغدادي ھذا الاسلوب
لابتعـاد   ن كـل مـاع ـوالاستعارة، ولعل ذلك يعود إلى ميله إلى الوضوح فـي أشـعاره وا

 من شأنه تعميـة معانيه إلا  في المواقع التي يرتضيها ومن ذلك قوله: 
 نام  سُم ار الدجى عن ساھر  

  )70(يجدُ الهم  سميرا  والبکاءْ 
 

ع كنايــة عــن وردت الكنايــة فــي صــدر الب يــت )ســم ار الــدجى( وهــي مــن نــو
نـا الموصوف والمقصـود بالموصـوف ھنـا ھـم جماعـة السـکارى  إذ أفـادت الكنايـة ھ

ــى مــن حيــث أن الشــاعر نــأى بنفســه عــن التصــريح عبــر اســتخدم  تعميــق المعن
، للقـارئ الكناية، ولو استخدم الأسلوب التقريري المباشر لما أفاد أو أضـاف شـيئا

 ومما قاله:
 وق ع الصفوُ سطرا  من فواقعها قد

اح المسراتُ    )7١(لا فارقتْ شارب الر 
 

استخدم الشاعر ھنا الكناية عن الموصوف كذلك فـي نهايـة عجـز البيـت 
سـم )شارب الراح( للدلالة علـى السـكران الـذي يتعـاطى الخمـر  فهـو لـم يصـرح با

جذب كناية ل السكران مباشرة وما ينتابه من مسرات بل اخفى التصريح بوساطة ال
 انتباه القارئ. وقال كذلك:

 فوالله ما يعُْطي المدامة حقها
جلُ    )7٢(ولو جُلبتْ من أجلها الخيلُ والر 

 

ھـو وردت الكناية في صدر البيت )المدامة حقها( للدلالة عـن الموصـوف و
إلـا   ھنا السكران الذي يشرب الخمر إذ لا يوجد أحد يسـتطيع أن يعطـي حـق الخمـر

 نى الـذي لها، فقد تمكن الشاعر عن طريق الكناية الافصاح عن المع من كان شاربا  
 أراده ورغب في إظهاره بصورة بارزة ماثلة للعيان. وقوله: 
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 ألينُ على مُنافسة المصافي 
  )73(وليس يروقني ملقُ المداجي

 

أكثر الشاعر ولاسيما في حكمه من اسداء النصح للنـاس وتحـذيرھم مـن 
 م وذلـك عـن طريـق الكنايـة عـن الصـفة ، فهـي قـد وردتخطر المنافقين وتجن ـبه

ي أمـداجي( لتعلن وجودھا في البيت للدلالة على المنافق  فالشاعر لـا يبغـي )ملـق ال
ــذلك  ــه  فكن ــى بصــفة ســيئة متصــفة ب لاتصــال ب لابتعــاد عــن منافســته وعــدم ا ا

 الموصوف وهي التملق. ومما قاله:
 فأرتنا دم القلوب برخْص  

  )74(ادِ القُلوُبِ ثم أخفتهُ في سو
 

ع كنايـة عـن الصـفة،  جاءت الكنايـة ھنـا فـي )سـواد القلـوب( وهـي مـن نـو
ــياء الســيئة غ  ــالتفكير بالأش ــارئ ب ــوحي للق ــذه أراد أن ي ــه ھ ــر فالشــاعر بكنايت ي

 سيما أنالمستحبة وهي ھنا كناية عن صفة الخبث والحقد التي تكمن في القلب، ولا
ــالظهور لمســاندة ا ــه )دم القلــوب التكــرار أخــذ حظــه ب د ســوا –لكنايــة وذلــك بقول

 القلوب(. وقال كذلك: 
 وقالوا: مُستريحُ القلبْ مُثرْ  

كوتُ عن الشکايهْ  ھُمُ الس    )75(وغر 
 

ة عـن إن الكناية الواردة في البيت تمثلت بــ ) مسـتريح القلـب( وهـي كنايـ
ر ك ـالصفة كذلك، فهي تنم عن راحة البال وصفاء الذھن وعـدم انشـغاله بشـيء يع 

 صفو حياته. وقال مفتخرا: 
 وإن كان مثلي في الفطانةِ والحجى

  )7٦(أردتُ لنفسي أن أجل  عن المثلِ 
 

ــي )الفطانــة والحجــى( وهــي كنايــة عــن صــفة الــذكاء  تمثلــت الكنايــة ھنــا ف
عر قـد المتقد، وقد ورد ھذا البيت ضمن مقطوعة مؤلفة من ثلاثة أبيـات كـان الشـا

ع الفخر الذاتي  تأكيـد  بشخصـه وعلمـه  لـذا اسـهمت آليـة الكنايـة فـيقالها في موضو
لمـرادف االغرض وذلك لأن الشاعر عب ر عن المعنى الذي يبغي الوصول إليه باللفظ 

 للمعنى الأصيل. وقال:
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 وأن ي مُفْردُ حلسُ لبيتي
ھر  أعالجُ من صُروف الد 

  )77(كبْلا
 

وم وردت الكناية في صدر البيـت )حلـس لبيتـي( وهـي كنايـة عـن صـفة لـز
 البقاء ومداومة المكوث في البيت. وكذلك قوله: 

 جعلتُْك في صدْر القناة سِنانها
  )7٨(ولمْ أر إلا فيك رأيي مُفن دا

 

 جاء الشاعر في ھذا البيت بكناية عـن الصـفة وهـي صـفة ملازمـة لصـاحبه
ه لـى رفعتـالذي حاول ھنا اعلاء شأنه إذ جعله في )صـدر القنـاة( سـنانا وهـي كنايـة ع 

 . وقال كذلك:وتقدمه
 وآنفُ أن تصطاد قلبي كاعبُ 

  )7٩(بلحظ  وأن يُرْوي صداي  رضابُ 
 

لأول ينتمي إلى مقطوعة  زلية غ ولم ترد كناية النسبة سوى في بيتين ا
 وفيه يقول:

 وتلُقي الى الطير العلوف مطامعا    
ضاب شرابُ    )٨0(وللبيض من ماء الر 

 

 والآخر ينتمي إلى مقطوعة خمرية وفيه يقول:
با عبثُ بالث وب تجذُبه   وللص 

فق وسْنانا   )٨١(عن ا كموقِظة  بالر 
 

تـمة: توصلنا إلى مجموعة من النتائج التي تخدم القارىء فة لمعر الـخا
 شخص ابن الشبل البغدادي وعالمه الشعري وهي:

ى ابن الشبل أحد شعراء العصر العباسي، ولقُب بالبغدادي نسبة إل
 مدينته بغداد.

ي ما فادي بالظرافة، والأخلاق، والموھبة العلمية، ولاسيامتاز البغد
 مجال علم الحديث.
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ا دامهتبي ن لنا أن غرض الحكمة كان أكثر الأغراض التي لجأ إلى استخ
 ابن الشبل البغدادي، قياسا  على الأغراض الأخرى.

ذ جن د البغدادي شعره وفكره لخلق مجتمع مثالي يسوده العمل ويأخ
 ه.العاقل مکانه في

ن جاءت الصور الشعرية في شعره قريبة المتناول لوضوح العلاقة بي 
 الشيء وقرينه، إلا  انها في الوقت نفسه كانت حيوية وجميلة.

ه جاءت الكناية في شعره بنسبة ورود عالية وبأنواعها، ثم التشبي
 والاستعارة.

  



 اسلامیہشعبہ ، ۱شمارہ ، اللوح
ِ
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 الهوامش
                                                             

المنتظم في تاريخ الملوك والأمم، أبو الفرج عبـد الـرحمن بـن الجـوزي، دار صـادر بيـروت،   ۔۱
 .3٢٨ /٢، ١ط

أبــو عبــد الله الــذھبي، دار الحــديث القــاھرة، الطبعــة: ســير أعلــام النبلــاء، شــمس الــدين   ۔2
 . ١١/٢١٨، ١٨م، عدد الأجزاء: ٢00٦

م، ٢000الوافي بالوفيات، صلاح الدين خليل بن أيبك الصـفدي، دار إحيـاء التـراث بيـروت،   ۔3
 . 3/١١، ٢٩عدد الأجزاء: 

ني، مجلـة مجمـع ما وصل إلينا من شعر ابـن الشـبل البغـدادي، حلمـي عبـد الفتـاح الكيلـا  ۔۴
ــاردني، العــدد  ل ــة ا ــران، 54اللغــة العربي ــاني، حزي ــانون الث ــة والعشــرون، ك ، الســنة الثاني

 .5٩ – 5٨م، ص/١٩٩٨
 – ٨/3٢٨المنتظم في تاريخ الملوك والأمم، لأبي الفرج عبد الـرحمن بـن علـي بـن الجـوزي،   ۔5

3٢٩  
لأنساب، للإمام أبي سعد عبد الكريم السمعاني، الناشر   ۔۶ محمد امين دمج، بيروت، لبنـان، ا

7/٢٨4 . 
 . ١١/٢١٨سير أعلام النبلاء، شمس الدين أبو عبد الله الذھبي،   ۔۷
المستفاد من ذيل تاريخ بغداد، للحافظ محب الدين البغـدادي، مؤسسـة الرسـالة بيـروت،  ۔۸

 . ٨5 – ٨4ص/
لأثير الشـيباني، د  ۔9 ار الكتـاب العربـي، بيـروت، الکامل في التاريخ، أبو الحسن عز الدين ابن ا

 ١0/١١٩، ١0م، عدد الأجزاء: ١٩٩7، ١الطبعة:
دمية القصـر وعصـرة أھـل العصـر، علـي بـن الحسـن بـن علـي بـن أبـي الطيـب البـاخرزي، أبـو   ۔۱0

لأولى،   ١/3٦3، 3ھـ، عدد الأجزاء: ١4١4الحسن، الناشر: دار الجيل، بيروت، الطبعة: ا
 . 5٩ل البغدادي، الكيلاني، ص/ما وصل الينا من شعر ابن الشب   ۔۱۱
 . 3/١١الوافي بالوفيات، صلاح الدين خليل بن أيبك الصفدي،   ۔۱2
 – ٨/3٢٨المنتظم في تاريخ الملوك والأمم، لأبي الفرج عبد الـرحمن بـن علـي بـن الجـوزي،  ۔۱3

3٢٩  
النجــوم الزاھــرة فــي ملــوك مصــر والقــاھرة، جمــال الــدين أبــو المحاســن يوســف بــن تغــري،   ۔۱۴

 5/١١١. ١٦لناشر: وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دار الكتب، مصر، عدد الأجزاء: ا
 . 5٩المحمدون من الشعراء نقلا عن ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل، الكيلاني، ص/  ۔۱5
 . ١١/٢١٨سير أعلام النبلاء، شمس الدين أبو عبد الله الذھبي،  ۔۱۶
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لأثير، الکامل في التاريخ، أبو الحسن عز ا  ۔۱۷  ١0/١١٩لدين ابن ا
 . 3/١١الوافي بالوفيات، صلاح الدين خليل بن أيبك الصفدي،   ۔۱۸
 . ٨4المستفاد من ذيل تاريخ بغداد، للحافظ محب الدين بن النجار البغدادي، ص/  ۔۱9
 . ١١/٢١٨سير أعلام النبلاء، شمس الدين أبو عبد الله الذھبي،   ۔20
ما وصل إلينا من شـعر ابـن الشـبل البغـدادي، الكيلـاني، المحمدون من الشعراء نقلا عن   ۔2۱

 . 5٩ص/
 . ٦١ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔22
 ١/3٦3دمية القصر وعصرة أھل العصر، أبو الحسن علي بن الحسن بن علي الباخرزي،   ۔23
و عثمـان، الشـهير بالجـاحظ، الحيوان، عمرو بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء، الليثـي، أبـ ۔2۴

لـأجزاء:  ١4٢4بيروت، الطبعة: الثانية،  –الناشر: دار الكتب العلمية   – 3/١3١، 7ھــ، عـدد ا
١3٢  

لأدبـاء، حـازم القرطـاجني، تقـديم وتحقيـق: محمـد الحبيـب بـن   ۔25 منهاج البلغـاء وسـراج ا
 . ١٢م. ص/١٩٦٦خوجة، دار الكتب الشرقية تونس 

سي ـ دي لويس، ترجمة احمد نصيف الجنابي وآخـرون، مراجعـة: د. عنـان الصورة الشعرية،   ۔2۶
 . ٢١م. ص/١٩٨٢غزوان، دار الرشيد للنشر بغداد 

  ٢30. ص/١٩7٩ /٦ط  -دار الثقافة بيروت لبنان  -فن الشعر، د. إحسان عباس  ۔2۷
ـــروت   ۔2۸ ـــودة بي ـــة، درا الع ـــدين إســـماعيل، دار الثقاف ـــأدب، د. عـــز ال التفســـير النفســـي لل

 . ٩٦.ص١٩٦3
رماد الشعر دراسة في البنية الموضوعية والفنية للشعر الوجداني الحديث فـي العـراق، عبـد  ۔29

 . ٢٢4م. ص/١/١٩٩٨ط –الكريم راضي جعفر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد 
العمدة في محاسن الشعر وآدابه، أبو على الحسن بن رشيق القيرواني، المحقق: محمد محيي   ۔30

  ١/٢٨٦. ٢م، عدد الأجزاء: ١٩٨١، 5ين عبد الحميد، الناشر: دار الجيل، الطبعة:الد
أسرار البلاغة فى علم البيان، أبو بكر عبـد القـاھر بـن عبـد الـرحمن  الجرجـاني، المحقـق:   ۔3۱

م، عدد الأجزاء: ٢00١، ١عبد الحميد ھنداوي، الناشر: دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة:
 . 7١ – 70، ص/١
م. ١٩75، ١فنون بلاغية بيـان بـديع، د. احمـد مطلـوب، دار البحـوث العلميـة، الكويـت، ط   ۔32

 ٢7ص/
جواھر البلاغة في المعاني والبيـان والبـديع، السـيد أحمـد الهاشـمي، باشـراف صـدقي محمـد   ۔33

  ٢١4جميل، مؤسسة الصادق للطباعة والنشر طهران. ص/
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 ٢٦3. ص/١٩7٦وسف، وزارة الثقافة دمشق مقالات في الشعر الجاھلي، يوسف الي  ۔3۴
لادبية، د.صلاح فضل، مؤسسة مختار للنشر والتوزيع القـاھرة، ط  ۔35 نتاج الدلالة ا . ١/١٩٨7ا

 ٢50ص
 . ١١0ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔3۶
. ١٩٨٦بغـداد  دير الملاك دراسة نقدية، د. محسـن اطـيمش، دار الشـؤون الثقافيـة العامـة  ۔3۷

 ٢45ص/
 . ١0٩ – ١0٨ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔3۸
 . ٢0الصورة الشعرية، سي ـ دي لويس، ترجمة احمد نصيف الجنابي ص/  ۔39
 . 73المصدر نفسه ص/  ۔۴0
 . ١30ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔۴۱
  ١/٢٨٦الشعر وآدابه، أبو على الحسن بن رشيق القيرواني،  العمدة في محاسن  ۔۴2
ــي نــواس، د. ياســين عســاف، المؤسســة الجامعيــة   ۔۴3 ــي إبــداع أب الصــورة الشــعرية ونماذجهــا ف

   44م. ص/١٩٨٢للدراسات بيروت، 
 ١٩5مقالات في الشعر الجاھلي، يوسف اليوسف، ص/  ۔۴۴
 . ١١٨حلمي عبد الفتاح الكيلاني، ص/ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي،   ۔۴5
 307مقالات في الشعر الجاھلي، يوسف اليوسف، ص/  ۔۴۶
علم البيان دراسة تحليلية لمسـائل البيـان، بسـيوني عبـد الفتـاح فيـود، مؤسسـة المختـار   ۔۴۷

  ١3٩. ص/٢/٢004القاھرة، ط
العالميـة العلميـة علم البيان بين النظريـة والتطبيـق، محمـد لطفـي عبـد التـواب، المكتبـة   ۔۴۸

 ١٢0بيروت. ص/
 ١٢0علم البيان بين النظرية والتطبيق، محمد لطفي عبد التواب. ص/  ۔۴9
ــان،   ۔50 ــع، دار الفكــر عم  ــد ربي ــة، محم ــوم البلاغــة العربي ــة  ٢٩0م. ص/٢007عل ــة اللغ   وبني

  ٢05. ص/١٩٨٦الشعرية، جان كوھين، ترجمة: محمد الولي، الدار البيضاء المغرب، 
 70مصدر نفسه، ص/ال   ۔5۱
  57م. ص/١٩٦3 –التصوير الفني في القرآن الكريم، سيد قطب، دار المعارف القاھرة   ۔52
 ٦3المصدر نفسه، ص/  ۔53
 . ٦٦ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔5۴
الأســس النفســية لأســاليب البلاغــة، د. مجيــد نــاجي، المؤسســة الجامعيــة للدراســات   ۔55

 ١٨٨روت.ص/بي 
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لأدبية، د. مصطفى ناصف،   ۔5۶  ١٢٩مصر. ص/ الناشر: دار إحياء الكتب العربيةالصورة ا
ــه الصــائغ، دار الشــؤون الثقافيــة العامــة بغــداد   ۔5۷ لإل الصــورة الفنيــة معيــارا  نقــديا ، عبــد ا

 373م. ص/١٩٨7
 . ١٢١ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔5۸
 . ٢33الشعر، عبد الكريم راضي جعفر، ص/ رماد  ۔59
البناء الفني فـي شـعر الهـذليين دراسـة تحليليـة، أيـاد عبـد المجيـد، دار الشـؤون الثقافيـة   ۔۶0

 . 3١١بغداد. ص/
 . 74ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔۶۱
 . ٢٩ – ٢٨ص/ الصورة الشعرية، سي ـ دي لويس، ترجمة احمد نصيف الجنابي  ۔۶2
 . 3١١البناء الفني في شعر الهذليين، أياد عبد المجيد ابراھيم، ص/  ۔۶3
 . 7١ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔۶۴
م. ١٩74الصورة الفنية فـي التـراث النقـدي والبلـاغي، د. جـابر أحمـد، دار الثقافـة القـاھرة   ۔۶5

 347ص/
 . ١05ة، محمد ربيع، ص/علوم البلاغة العربي  ۔۶۶
 . ٢30الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، د. مجيد عبد الحميد ناجي، ص/  ۔۶۷
 . 3١٢البناء الفني في شعر الهذليين، أياد عبد المجيد ابراھيم، ص/  ۔۶۸
 . 3١٢المصدر نفسه، ص/  ۔۶9
 . 7١ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔۷0
 . ٨١لمصدر نفسه، ص/ا  ۔۷۱
 . ١٢٦ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔۷2
 . ٨7المصدر نفسه، ص/  ۔۷3
 . 7٨ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔۷۴
 . ١4٨المصدر نفسه، ص/  ۔۷5
 . ١3١المصدر نفسه، ص/  ۔۷۶
 . ١٢٨دي، الكيلاني، ص/ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدا  ۔۷۷
 . ٩4المصدر نفسه، ص/  ۔۷۸
 . 7٢المصدر نفسه، ص/  ۔۷9
 . 7٢ما وصل إلينا من شعر ابن الشبل البغدادي، الكيلاني، ص/  ۔۸0
 . ١4١المصدر نفسه، ص/  ۔۸۱


